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DO CINEMA AOS QUADRINHOS: A COMPLEXIDADE DA
FIGURA MONSTRUOSA NO PERSONAGEM CIPRIANO

RESUMO

O artigo se propde a discutir a complexidade da figura monstruosa a partir do personagem
Cipriano, fruto do universo fantéstico do diretor brasileiro Rodrigo Aragdo. Assim, debruca-
se sobre dois artefatos culturais: o filme O Cemitério das Almas Perdidas (2020), dirigido
por Rodrigo Aragdo, e a historia em quadrinhos O Livro Maldito de Cipriano, escrita e
desenhada por Eduardo Cardenas, com o objetivo de analisar como o personagem Cipriano
se apresenta em cada um deles. Dessa forma, tem-se uma analise transmidia. Nesse sentido,
considera-se as particularidades que cada um desses artefatos culturais pode apresentar,
embora a analise esteja centrada em um mesmo personagem, pertencente a um mesmo
universo. Para os fins propostos, considerando as complexidades e problemaéticas que podem
surgir a partir da analise de dois artefatos culturais distintos, parte-se do campo teérico dos
Estudos Culturais, adotando a metodologia da etnografia de tela como norteadora, mas
utilizando como aporte, respectivamente, 0 método comparativo e a analise cultural.
Acredita-se que o artigo tem o potencial de apresentar a complexidade com que a figura
monstruosa pode se manifestar em uma narrativa de horror, independentemente do artefato
cultural. A partir da figura monstruosa do personagem Cipriano, nota-se a complexidade e
as multifacetas do monstro, que se apresenta como uma figura intimamente relacionada com
0 contexto histdrico e sociocultural em que esta inserida. O personagem Cipriano, para além
de evidenciar o potencial do horror brasileiro, contribui para problematizagdes valiosas a
respeito de como lidamos com a diferenga na sociedade e ao longo da histdria brasileira.

Palavras-chave: Cinema. Quadrinhos. Horror. Monstro. Estudos Culturais.

CINEMA TO COMICS: THE COMPLEXITY OF THE
MONSTROUS FIGURE IN THE CHARACTER CIPRIANO

ABSTRACT

The article aims to discuss the complexity of the monstrous figure through the character
Cipriano, a product of the fantastical universe created by Brazilian director Rodrigo Aragao.
It thus focuses on two cultural artifacts: the film O Cemitério das Almas Perdidas (2020),
directed by Rodrigo Aragéo, and the comic book O Livro Maldito de Cipriano, written and
illustrated by Eduardo Cardenas, with the goal of analyzing how the character Cipriano is
presented in each of them. In this way, a transmedia analysis is conducted. In this sense, the
particularities that each of these cultural artifacts may present are considered, although the
analysis is centered on the same character, belonging to the same universe. For the proposed
aims, considering the complexities and issues that may arise from analyzing two distinct
cultural artifacts, the article is grounded in the theoretical field of Cultural Studies, adopting
the methodology of screen ethnography as a guiding principle, but also using the
comparative method and cultural analysis as additional frameworks. The article has the
potential to present the complexity with which the monstrous figure can manifest in a horror
narrative, regardless of the cultural artifact. Through the monstrous figure of the character
Cipriano, one notices the complexity and multifaceted nature of the monster, which is
presented as a figure closely related to the historical and sociocultural context in which it is
inserted. The character Cipriano, beyond highlighting the potential of Brazilian horror,
contributes to valuable discussions about how we deal with difference in society and
throughout Brazilian history.

Keywords: Cinema. Comics. Horror. Monster. Cultural Studies.



INTRODUCAO

Como pesquisador de cinema de horror, especificamente buscando discutir seu
potencial representacional e pedagdgico, uma série de produgdes cinematograficas
cruzam o caminho do autor. A compreensao sobre o género e suas potencialidades,
assim como o aprego pelas producdes nacionais de horror, proporcionaram ao autor o
contato com diversos e distintos filmes, dentre os quais O Cemitério das Almas Perdidas
(2020), longa-metragem do diretor Rodrigo Aragdao. No filme, tem-se como elemento
central da narrativa o livro negro de Sao Cipriano, um livro com rituais capazes de dar
poder as pessoas que os conjuram. Trata-se de uma produgdo na qual ja se observou,
através de suas figuras monstruosas, a oportunidade de discussdes importantes,
referentes ao género de horror, a figura do monstro, bem como sobre a historia
brasileira (Fortes, 2024).

Com o passar do tempo, o autor teve o privilégio de se deparar com a historia
em quadrinhos intitulada O Livro Maldito de Cipriano (2022), escrita e desenhada por
Eduardo Cardenas!, sendo publicada pela Editora Ink&blood Comics. A partir de sua
leitura, o autor foi instigado a aprofundar a compreensao sobre um de seus
personagens, o Cipriano, motivando-o a escrever o presente artigo. Tornou-se
particularmente interessante buscar perceber a transposi¢ao do personagem do filme
para os quadrinhos. Assim, embora o autor nao possuisse experiéncias com andlises e
discussdes em torno de histdrias em quadrinhos, esse foi um desafio ao qual se prop0s.
Outro desafio consistiu na escolha de uma metodologia que contribuisse para a andlise
de um filme e de uma historia em quadrinhos, dois artefatos culturais distintos. Por

exemplo:

Além do seu componente narrativo literario em comum, possuem
proximidades estéticas nas proprias nogdes de plano e
enquadramentos. No proprio aspecto mais tedrico do procedimento de
suas representagdes, ambos retratam a ideia de imagem em
movimento. O cinema trabalha com essa percep¢ao de forma mais
explicita e sensorial através de uma ilusao optica que passa a sensagao

! Eduardo Cardenas também ocupou o cargo de diretor de arte no longa-metragem O Cemitério das Almas Perdidas
(2020), de Rodrigo Aragdo.
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de movimento em uma série de imagens fixas. Ja os quadrinhos recaem
nesse processo em um ambito mais interpretativo que depende de um
componente imaginario de seu leitor, que compreende essa
movimentagdo como uma linguagem que transmite essa fluidez
através de uma linearidade sequencial de quadros apresentados em
ordem (Garcia, 2021, p. 85).

Apesar da proximidade entre os artefatos, cabe pensar que, ainda assim, a
narracao, o ritmo e temporalidades sao distintos. Considerando isso, optou-se por uma
mescla entre etnografia de tela, método comparativo e andlise cultural, um movimento

metodoldgico que se propoe discutir mais adiante.

Figura 1 — Comparacao entre as capas de O Cemitério das Almas Perdidas e O Livro Maldito de
Cipriano
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Fonte: Autor, 2025.

Pensando nos artefatos culturais selecionados, cabe destacar que o Brasil se
tornaria um dos pioneiros no mundo quando o assunto € o género de horror, bem
como um dos pioneiros em apresentar uma figura de aspecto “sinistro” nos
quadrinhos (Junior, 2008). Trata-se de uma longa tradi¢ao que remete as primeiras
historias em quadrinhos surgidas no inicio da década de 1950, com as publicagdes de

editoras como Orbis, Vida Domeéstica, Novo Mundo e La Selva. No entanto, a historia dos
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quadrinhos brasileiros é antiga e complexa, pois, décadas antes, houve o lancamento
de Garra Cinzenta (1937)% uma obra memoravel e precursora dos quadrinhos de horror
(Silva, 2013).

Ja no tocante ao horror em produgdes cinematograficas, o marco fundamental
para o surgimento do género ocorreu através do paulista José Mojica Marins, o popular
Zé do Caixao, com seu filme A Meia-Noite Levarei sua Alma (1964). Contudo, é notavel
que, anterior ao trabalho de Marins, outros filmes, embora nao fossem propriamente
do género, flertavam com elementos muito marcantes do horror, utilizando, por
exemplo, a exploracao da violéncia, a criagao de atmosferas de medo e a abordagem
em torno do mundo tido como sobrenatural (Canepa, 2008). Ambos, no entanto,
historias em quadrinhos e produgdes cinematograficas, encontram no Brasil um
terreno fértil para a exploragao do horror, considerando a riqueza de supersti¢oes,
contos e tradi¢des populares (Piedade, 2002), além de uma diversidade de personagens
e criaturas bizarras, exoticas e apavorantes (Primati, 2018), sem contar toda a violéncia
e barbarie, a partir, por exemplo, da escravidao e do genocidio, que permeou a histdria
do Brasil.

Além disso, é pertinente pensar que, em meio a um contexto de ascensao da
pluralidade das midias, a intima relagdo entre cinema e histéria em quadrinhos
apresenta-se como relevante para fins de investigagao, sendo ambos, dois artefatos
culturais de extrema importancia para a historia da comunicagao (Garcia, 2021). De tal
modo, entende-se que a proposta do presente artigo corrobora com as pesquisas em
torno do potencial representacional e pedagogico que determinados artefatos culturais
podem apresentar, em especial como a figura de um personagem especifico, para além
de sua complexidade, pode vir a produzir reflexdes interessantes. Da mesma forma,
entende-se ser possivel perceber a potencialidade do género de horror,
independentemente de ser uma producao cinematografica ou uma histéria em

quadrinhos. Sobretudo, compreende-se que essa delimitagio ao personagem de

2 Publicada como suplemento de A Gazetinha entre 1937 e 1939, a trama de cem capitulos criada por Francisco
Armond e desenhada por Renato Silva, é considerada abertura para o género de horror nos quadrinhos brasileiros.



Cipriano contribua para problematizar e compreender a complexidade com que a
figura do monstro, tdo presente em livros, filmes, histérias em quadrinhos etc., pode

se apresentar.

PERCURSO TEORICO-METODOLOGICO

O campo dos Estudos Culturais serve como norteador para o que se propoe,
pois entende a cultura como elemento central, atravessando todos os aspectos da vida
social. Para além da expansao do conceito de cultura, o campo amplia o conjunto de
possibilidades para a andlise, passando a considerar a “grande diversidade de
fendmenos culturais e sociais” (Giroux, 2013, p. 87). Com essa nogao, rompe-se com a
distin¢ao, por vezes mobilizada e errdnea, entre as chamadas alta cultura e baixa cultura,
eliminando, assim, compreensoes elitizadas e distin¢des arbitrarias de cultura (Costa,
2004). Assim, o campo apresenta-se como potencialmente agil em termos de
investigacao, pois possibilita um olhar atento para novos fendmenos e nao impoe
fronteiras fixas (Ang, 2022). Abrem-se possibilidades e destina-se, assim, um olhar
atento para produgoes cinematograficas e historias em quadrinhos.

Nesse sentido, a andlise que se propde possui um teor transmidiatico,
entendendo-se que se debruga sobre esse universo ficcional, do qual o personagem
Cipriano faz parte, e que esta presente tanto em uma producao cinematografica quanto
em uma histdria em quadrinhos. Trata-se de algo que, por sua vez, evidencia uma das
caracteristicas do proprio género de horror, do qual os artefatos culturais sao
integrantes. Ao longo do tempo, o género tornou-se um artigo basico em meio as
formas artisticas e midiaticas contemporaneas, sejam elas populares ou nao (Carroll,
1999). Uma forma de compreensao desse processo pode ser entendida através da
“convergéncia”, isto ¢, o fluxo de contetidos através de multiplas plataformas de
midia, algo que, por sua vez, se relaciona as transformagdes tecnologicas,
mercadoldgicas, sociais e culturais (Jenkins, 2013). Como Henry Jenkins vai

desenvolver, uma histdria ou narrativa transmidia:



[...] desenrola-se através de multiplas plataformas de midia, com cada
novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo. Na
forma ideal de narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de melhor
— a fim de que uma historia possa ser introduzida num filme, ser
expandida pela televisao, romances e quadrinhos; seu universo possa
ser explorado em games ou experimentado como atragao de um
parque de diversoes. Cada acesso a franquia deve ser autonomo, para
que nao seja necessario ver o filme para gostar do game, e vice-versa.
Cada produto determinado é um ponto de acesso a franquia como um
todo. A compreensao obtida por meio de diversas midias sustenta uma
profundidade de experiéncia que motiva mais consumo (Jenkins, 2013,
p. 152).

Com isso, o que se propde ancora-se no método comparativo, para fins de
investigacao de coisas ou fatos no que tange as suas semelhancas e diferencas (Fachin,
2006). Nesse sentido, busca-se extrair dos artefatos as semelhancas e diferencas que se
referem ao personagem Cipriano. Entende-se que, através de um raciocinio
comparativo, pode-se “descobrir regularidades, perceber deslocamentos e
transformacoes, construir modelos e tipologias, identificando continuidades e
descontinuidades, semelhangas e diferengas” (Schneider; Schmitt, 1998, p. 49). Adota-
se, também, a etnografia de tela, para fins de selecionar e recortar elementos que
poderiam nado ser percebidos na totalidade dos artefatos (Rial, 2005).
Concomitantemente, utiliza-se como aporte a andlise cultural, compreendendo a
importancia e a necessidade de realizar o conectivo dos artefatos com a cultura a partir
da qual eles emergem. Algo que, por sua vez, contribui na percepgao de determinados
significados e valores (Williams, 2003).

Assim, os artefatos culturais foram cuidadosamente analisados, com anotagoes
individuais a respeito de como o personagem Cipriano se apresentava em cada um
deles. Posteriormente, foram realizados comparativos, para evidenciar as semelhangas
e diferencas em relacdo ao personagem e a forma como ele era apresentado. Buscou-
se, conjuntamente, problematizar como o personagem poderia vincular-se com o
contexto histdrico e sociocultural do universo do qual ele faz parte. Para exemplificar
e nortear as discussoes ao longo da analise, foram produzidas imagens que colocassem

lado a lado elementos de cada artefato cultural.



Ainda, cabe dissertar conceitualmente sobre termos que se apresentam como
importantes, dadas as particularidades dos artefatos culturais e da andlise que se
propode, sendo, respectivamente: horror; monstro; representacdo e pedagogias do
horror. Em relagao ao horror, entende-se que é um género multifacetado, empenhado
em provocar determinado efeito no espectador, precisamente o horror, mas nao
somente ele, havendo, também, o empenho em provocar incomodo e estranheza
através de seu teor visceral. Além disso, trata-se de um género que apresenta em sua
narrativa algum elemento ou figura monstruosa, podendo manifestar-se de multiplas
e diversas formas (Fortes, 2023). Nesse sentido, tanto o filme quanto a histéria em
quadrinhos sao pertencentes ao género de horror, contendo nelas a presenca de uma
figura monstruosa: Cipriano.

Em relagdo a conceituagdo do monstro, adota-se uma percepcao ampla,
compreendendo e utilizando os termos elemento ou figura monstruosa. Tal percepgao
implica pensar que o monstro pode manifestar-se na narrativa das mais diversas
formas possiveis, desde um vampiro, um psicopata, um alienigena ou mesmo uma
manifestagdo, ou ameaca da natureza. Assim, entende-se que ele possui um teor
sobrenatural ou racionalmente incompreensivel (Puppo, 2012). De tal modo, o

monstro pode ser:

[..] uma figura atemorizante: fantasmas, lobisomens, vampiros,
zumbis, mimias, animais excessivamente agressivos, extraterrestres.
Nao ¢é raro que o ‘monstro’ também seja humano: serial killers,
psicoticos e desajustados, cujas motivagdes para matar sdo
injustificaveis do ponto de vista racional (Puppo, 2012, p. 6).

Outra nogao pertinente refere-se ao conceito de representagao. Trata-se de um
sistema de significagdo através da linguagem, algo que, em vista de os artefatos
culturais serem distintos, se apresentara de forma diferente. Nesse sentido,
representacao é compreendida como “a produgao de sentido pela linguagem” (Hall,

2016, p. 53). Tal conceito é pertinente, pois visa pensar que representac¢des estao postas

a partir da figura do personagem Cipriano e, consequentemente, quais reflexdes e



percepgoes elas irdo produzir. Concomitantemente, tém-se, assim, o conceito de
pedagogias do horror, que compreende o potencial pedagdgico presente em
producdes do género a partir de suas particularidades (Fortes, 2023), como, por
exemplo, e sendo o caso na presente andlise, a aprendizagem a partir da figura
monstruosa.

A partir dessas nogdes norteadoras, o percurso tedrico-metodoldgico adotado
possibilita o desmembramento® do personagem Cipriano a partir dos artefatos culturais
selecionados, com o objetivo de discutir a complexidade com que a figura monstruosa
pode se apresentar dentro do universo horrifico. Esse processo permite ir além de
explorar unicamente as caracteristicas do personagem em cada um dos artefatos, mas
também permite perceber as diferentes formas como ele dialoga com o contexto em
que esta inserido. Assim, busca-se entender como o personagem transcende suas

manifestagoes individuais, refletindo outras questoes e problematicas.

A COMPLEXIDADE DA FIGURA MONSTRUOSA NO PERSONAGEM
CIPRIANO

Tanto no filme quanto na histéria em quadrinhos, o personagem Cipriano
(interpretado no filme pelo ator Renato Chocair) é apresentado como um padre
portugués. Contudo, nos quadrinhos, ha um aprofundamento maior a respeito da
historia do personagem, mostrando que o nome “Cipriano” é adotado pelo
personagem apos assassinar um inquisidor e roubar um livro, justamente o livro negro
de Sao Cipriano (Figura 2). Tanto o filme quanto os quadrinhos nao revelam o
verdadeiro nome do personagem antes de ele denominar-se como Cipriano. No
entanto, descobre-se, através dos quadrinhos, que o verdadeiro Cipriano era o sujeito
que detinha o livro anteriormente, tendo sido ele responsavel por escreve-lo, com os

ritos sendo sussurrados a ele por um demonio. Tratava-se de um obcecado bruxo, que

% O termo desmembramento evoca a ideia de desmontar ou decompor um filme em elementos menores e mais
analisaveis. Trata-se de uma figura de linguagem que faz alusdo ao universo cinematografico do horror. Nesse
caso, faz-se utilizagdo do termo visando o desmembramento também da histéria em quadrinhos.

~
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foi criado e instruido por sua guardiad e mestra Lagarrona, a bruxa de Evora*, e tendo

vivido entre o século XVII e o século XVIII.

Figura 2 — Corrupcao de Cipriano

Fonte: Autor, 2025.

Nota-se que, em ambos os artefatos culturais, o personagem Cipriano manifesta
ganancia, assim como a ansia pelo poder que o livro supostamente oferecia. Para obteé-
lo, Cipriano comete o assassinato de seu superior, para logo em seguida roubar o livro.
Dessa forma, além de colocar-se contra a Igreja Catodlica, Cipriano rompe com um dos
mandamentos biblicos: ndo matards. Apds seu ato barbaro, assim como no filme, os
quadrinhos mostram que Cipriano, o novo detentor do livro, e sobre o qual o artigo se
debruga, junta-se a um grupo de jesuitas® a caminho do Brasil, entao colonia
portuguesa, fugindo, assim, de ser punido por seus crimes. Outra similaridade é que,
no trajeto para o Brasil, Cipriano invoca os poderes do livro para salvar a si e a
tripulagio de uma tormenta que coloca suas vidas em risco. E nesse momento que ele
se apresenta como Cipriano e, através de seu ato, obtém fiéis seguidores

impressionados pelo seu poder.

4 Evora ¢ uma cidade portuguesa, com fundagéo datada de 1166.
5 Os jesuitas sdo os padres da Companhia de Jesus, uma ordem religiosa fundada pelo espanhol Inacio de Loyola
em 1534.
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Elemento pertinente a destacar € que, em ambos os artefatos culturais, os atos
de Cipriano o corrompem cada vez mais, algo que ocorrera também a quem o segue.
No Brasil, Cipriano e seus seguidores deixam rastros de horror, cagando, massacrando
e escravizando as populagdes indigenas (Figura 3). A distin¢ao em relagao a isso refere-
se ao fato de que, nos quadrinhos, hd mencao de que a violéncia se estende para
quilombos®, algo que nao se vé no filme. Todavia, é inegdvel a similaridade em relacao
a violéncia e brutalidade que se apresentam, mesmo que cada artefato cultural

evidencie isso através de suas proprias particularidades.

Figura 3 — Rastros de horror deixados por Cipriano

05 SEGUIDORES DE

CIPRIANO ENTREGAVAM-SE A
UMA SELVAGERIA E BRUTALIDADE
JAMAIS VISTAS, COMO SE
FOSSEM INSPIRADOS PELO
DIABO EM PESSOA, ACREDITAVAM
MUITOS MORADORES DA

Fonte: Autor, 2025.

Embora haja o elemento sobrenatural, com a possibilidade de ritos e invocagoes
por meio do livro, o personagem Cipriano em si, durante boa parte do filme e dos
quadrinhos, é uma figura humana. Entende-se, assim, que, nos primeiros momentos,
o personagem de Cipriano evidencia essa amplitude com que se pode compreender a
figura monstruosa. De tal modo, reforga-se a ideia de que a figura monstruosa nao se

limita a uma figura relacionada ao sobrenatural, podendo manifestar-se na forma

¢ Quilombos eram comunidades formadas principalmente por escravizados fugitivos no Brasil colonial. Esses
grupos buscavam refugiar-se nas regides mais isoladas, como matas e serras, para fugir da opressdo e da
escravidao.
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humana (Puppo, 2012). Em consonancia com isso, uma forma de compreender a figura
monstruosa € considerar que ela pode ou nao pertencer a realidade fisica do universo
em que se passa o filme; contudo, seus atos devem objetivar provocar o afeto de horror
(Carreiro, 2019). Isso abre possibilidade para sua conceituagao, evidenciando sua
complexidade, pois, de tal modo, agdes monstruosas passam a nao ser exclusividade
de figuras sobrenaturais, mas sdo a¢oes que potencialmente cada ser humano pode vir
a cometer (Ribeiro, 2021).

E destaque pensar o teor cultural existente no personagem Cipriano,
constatando, assim, sua complexidade. A figura monstruosa em si nasce de
encruzilhadas metafdricas, sendo a corporificagio de um determinado momento
cultural - como uma época, sentimento ou lugar (Cohen, 2000). Quando se pensa nos
monstros construidos em produgoes nacionais, € perceptivel a exploragao de monstros
que representam a heranga de séculos de escravidao, frutos de uma opressiva
formacao nacional-religiosa que contribui de forma significativa para a formagao do
Brasil (Barreto, 2022). Nesse sentido, nota-se a constru¢ao do personagem Cipriano,
com suas agoes e horrores, sendo produzidos a partir de um lugar e tempo especificos.
Embora tenha virado as costas para sua religiosidade, Cipriano ainda ocupa o status
de uma figura religiosa poderosa e influente, sendo a partir dela que a violéncia e a
brutalidade se manifestardo. Além disso, as agoes de Cipriano no universo do filme e
dos quadrinhos relacionam-se com a violéncia histdrica ocorrida no periodo em que o
Brasil era uma coldnia.

A complexidade e a riqueza em relagao a construgao do personagem Cipriano
vao se apresentando cada vez mais. Tanto no filme quanto nos quadrinhos, ha a
transformacao e degradagao de Cipriano, conforme os poderes do livro que possui
passam a ser usados. E perceptivel que o aspecto de Cipriano vai se assemelhando a

uma figura demoniaca (Figura 4).



Figura 4 - Transformagao e degradacao de Cipriano

Fonte: Autor, 2025.

O personagem de Cipriano, amaldigoado apds fazer uso do livro, transforma-
se em uma criatura de dificil defini¢do. Trata-se de uma espécie de figura demoniaca
morta-viva sedenta por sangue. Apesar disso, mostra-se consciente e racional, assim
como quando era humano. Essa transformacdo ¢ explorada graficamente tanto no
filme como nos quadrinhos, evidenciando as mudangas fisicas do personagem. Isso é
um exemplo de como a ideia de monstro nao pode ser reduzida a padrdes especificos
(Ribeiro, 2021). Com isso, retoma-se a ideia de que a figura monstruosa pode
apresentar um teor sobrenatural (Puppo, 2012), além de evidenciar que a ideia
construida em torno dos monstros € muito relativa em relacao aos seus limites, nao
cabendo enclausurd-la em uma unica definicdo (Cohen, 2000). Essa complexidade
mostra que ndo necessariamente o monstro se situe fora do dominio humano, estando,
na verdade, em seu limite (Gil, 2006).

Para além de sua complexidade, considerando a forma como é representado
tanto no filme como nos quadrinhos, Cipriano abarca um potencial pedagogico, no
sentido de que, a partir dele, uma série de discussoes e reflexdes emergem, as quais
relacionam-se intimamente com o contexto cultural do universo do qual faz parte.

Como discorre Jeffrey Cohen, os monstros:
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[...] sempre trazem ndo apenas um conhecimento mais pleno de nosso
lugar na histdria e na histéria do conhecimento de nosso lugar, mas
eles carregam um autoconhecimento, um conhecimento humano [...]
nos perguntam como percebemos o mundo e nos interpelam sobre
como temos representado mal aquilo que tentamos situar. Eles nos
pedem para reavaliarmos nossos pressupostos culturais sobre raga,
género, sexualidade e nossa percepc¢ao da diferenca (Cohen, 2000, p.
54).

Nesse sentido, apesar de o personagem Cipriano ser uma figura que se relaciona

de forma muito evidente ao mal, é a partir dele que surge um olhar para determinados

segmentos populacionais. Assim, concebendo-se que manifestagoes artisticas, como o

cinema e os quadrinhos, mais do que criar monstros, servem para, através deles, expor

papéis sociais despojados de direitos (Ribeiro, 2021), o personagem Cipriano também

atua de tal forma, produzindo uma reflexao e trazendo a discussao o lugar ocupado

pelos indigenas e negros ao longo da histéria do Brasil, em especial no contexto

colonial. Embora a leitura de Luiz Guilherme Lupinacci Barreto refira-se ao filme, a

aplicabilidade de suas percepgdes pode facilmente ser postada em relagio aos

quadrinhos:

Cheia de simbologias e metaforas sobre a historia do pais, a trama de
‘O Cemitério das Almas Perdidas’ parece ter o desafio de compensar,
com a ficgdo, o horror real sofrido pelo povo brasileiro em mais de 500
anos de histdéria assombrada pelo colonialismo. O genocidio indigena,
orquestrado pelas maos dos cristaos portugueses, € representado neste
filme por um grupo de jesuitas que se mancomuna com o governo
brasileiro em busca de dinheiro e que acredita que ‘essa terra tem mais
selvagens que formigas’. Como resultado, indias sdao estupradas,
comunidades inteiras sdo massacradas em nome de Deus e a cultura
indigena € destruida, dando espago para a disseminacao da corrupgao,
do falso moralismo e do fanatismo religioso (Barreto, 2022, p. 30, 31).

Reforga-se o papel central de Cipriano na propagagao de todo o mal que emerge

no filme e nos quadrinhos, embora nao se limite apenas a isso, com ele apresentando-

se como a representacao da violéncia e barbdrie infligidas contra indigenas e negros

ao longo da historia do Brasil. Uma das percepgdes a respeito do filme, mas que



também pode ser aplicada aos quadrinhos, é de que ele “se utiliza de uma estética do
excesso, com cenas gore e narrativa que se coloca inteiramente no campo do horror.
Ao mesmo tempo, trabalha a formagao do Brasil por meio desses encontros violentos”
(Couto; Gutfreind, 2022, p. 18). Assim, é a partir da figura monstruosa de Cipriano que
somos lancados a pensar em como a sociedade brasileira, ao longo da historia, lidou
com questOes relacionadas a identidade e diferenca. Além disso, o fato de o
personagem Cipriano ser um padre, tendo assim um status de poder e influéncia,
influi para que se pense a respeito do papel da religiosidade como base para a
violéncia, sobretudo no periodo colonial retratado pelos artefatos culturais. Nesse
sentido, pode-se entender que haverd monstros e a¢des monstruosas “enquanto

apenas uma determinada religido for detentora da verdade” (Fortes, 2023, p. 170).

CONSIDERACOES FINAIS

Ao propor uma analise comparativa e transmidia entre dois artefatos culturais,
o filme O Cemitério das Almas Perdidas (2020) e a histéria em quadrinhos O Livro Maldito
de Cipriano (2022), ambos centrados no personagem Cipriano, o artigo possibilitou
perceber como eles compartilham similaridades e diferencas em relacao as
representacoes do personagem. Nota-se a predominancia de similaridades, com cada
artefato explorando a figura a partir de suas particularidades, mas com uma diferenga
pontual: a histéria em quadrinhos revela um pouco mais sobre a origem do livro do
qual Cipriano tomard posse, além de ser mais centrada no personagem.

O comparativo, de um modo geral, permitiu uma compreensao mais rica e
complexa da figura monstruosa representada por Cipriano, uma figura que pode
manifestar-se das mais diversas formas: da forma humana a sobrenatural, e que abarca
um potencial imenso para discussdes e reflexdes, tensionando o lugar que ocupa. O
personagem Cipriano é um exemplo das possibilidades narrativas com o monstro
como personagem central, sobretudo considerando a historia em quadrinhos. Além
disso, Cipriano é um “monstro brasileiro”, vinculado intimamente as dindmicas de

poder, violéncia e religido que marcaram a formacgao do Brasil. O personagem pode,
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assim, ser concebido como uma metafora para a heranga cultural de opressao, um
reflexo das contradigdes sociais e historicas do pais.

Além disso, cabe destacar que, com uma abordagem transmidia, foi possivel
perceber como a narrativa de Cipriano atravessa diferentes plataformas, mostrando,
para além da potencialidade do personagem, também a potencialidade de diferentes
midias explorando um mesmo universo. Nesse percurso, a jungao metodologica entre
etnografia de tela, andlise cultural e método comparativo mostrou-se ttil para destacar
as semelhangcas e diferengas entre os artefatos, além de contribuir para a exploragao
das representagdes culturais e sociais no contexto brasileiro, particularmente no
tocante a violéncia infligida contra populag¢des indigenas e negras ao longo da histdria
do Brasil. Nesse sentido, revelou-se o potencial pedagogico do género de horror, tanto
a partir de suas particularidades quanto independentemente da plataforma em que ele
se manifeste.

Com base nas analises realizadas, abrem-se possibilidades para estudos futuros
que explorem o rico potencial presente em artefatos culturais, por vezes distintos,
como filmes e historias em quadrinhos. Um caminho investigativo € pensar nas
transformagoes do género de horror nas diversas adaptagdes transmidia,
possibilitando, assim, a investigagdo de como as diferentes plataformas podem
influenciar a construgao de narrativas e personagens. Sobretudo, ao se pensar o género
de horror, entende-se que a pesquisa contribui para a reflexao sobre a complexidade e
as potencialidades da figura monstruosa. Além disso, considerando o campo tedrico
do qual se parte, o dos Estudos Culturais, abrem-se possibilidades para que sejam
investigadas as relagdes entre os artefatos culturais e os respectivos contextos a partir

dos quais eles surgem.
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